Gerhard
Schliepstein

Von Andrea Miiller-Fincker

,,Gerhard Schliepstein ist der geborene Porzellankiinstler, der in und fiir Porzellan zu arbei-
ten imstande ist [...].“' Dass der Name Gerhard Schliepstein dem Fachpublikum und geneig-
ten Sammler auch 90 Jahre nach Erscheinen der einzigen Monographie noch immer primar
mit seinem Schaffen fiir eben diesen Werkstoff verbunden ist, erwachst zum einen fraglos
aus der Vielzahl an Modellen, die durch Porzellanmanufakturen und -fabriken ausgefiihrt
wurden, zum anderen jedoch ebenso aus einer Dominanz manufakturbezogener Fachpubli-
kationen gegenuber einem Desiderat an umfassenden Werkverzeichnissen zu Entwerfern
der angewandten Kunst. Dieser Artikel mochte einen ersten Blick auf das (Euvre Schliep-
steins aus der Perspektive des freischaffenden Bildhauers wagen, dessen kunstlerische Gene-
se sich zwischen Formgedanke und Marktgebundenheit vollzieht.

LAllegorie der Industrie“ als figlirliches Schreibzeug © Kunst-Auktionshaus Wendl, Rudolstadt




Der als Heinrich Franz Gustav Adolf
Gerhard am 21. Oktober 1886 in
Braunschweig geborene Schliep-
stein besucht die hiesige Birger-
schule und verlasst anschlieRend die
Stadtische Oberrealschule am 28.
August 1902 mit maligen Noten,
doch aulierordentlicher zeichneri-
scher Begabung. Seine 3,5-jahrige
praktische Lehre zum Bildhauer ab-
solviert erim Atelier des Hofbildhau-
ers Wilhelm Bayern (1849-1903) in
Braunschweig, Bertramstrafle 50,
dessen Gehilfen Friedrichs und Rie-
cke als Nachfolger die Geschicke der
Werkstatt nach dem suizidalen Able-
ben des Meisters im Mai 1903 len-
ken. Dort wird nahezu ausschliel8lich
in Stein gearbeitet, kaum in Holz. Zu
den sakralen und profanen Bauwer-
ken, an deren bildhauerischer Aus-
gestaltung Schliepstein als Lehrling
Anteil tragt, zahlen unter anderem
die beiden Sandsteinfiguren in den
Seitennischen der Baugewerkschule
Holzminden, die im September 1903
aufgestellt werden, und die St. Pauli
Kirche in Braunschweig. Der braun-
schweigische Stadtbaurat Ludwig
Winter attestiert Schliepstein in ei-
nem Schreiben vom 3. April 1906 in
Zusammenhang mit der Ausflihrung
von Bildhauerarbeiten fiir eben

Von links oben nach rechts unten:

Gerhard Schliepstein als Lehrling im Ate-
lier Wilhelm Bayern Nachfolger Friedrichs
und Riecke, um 1903, nicht ausgeftihrte
Modellvariante eines Handwerkers fiir

die Baugewerkschule Holzminden
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

Gerhard Schliepstein in seinem Atelier,
1909/10, hinten links die Bronzeplaket-

te mit dem Konterfei Max Jtidels
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

Monumentalurne Max Jiidels
© Stadt Braunschweig, Fachbereich Stadtgriin und Sport

Gerhard Schliepstein in seinem Atelier,
links das Modell der Urne Jiidels, um 1909

© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

diese Kirche ,[...] groRRes Streben und
kiinstlerische Begabung [..].“* Auch
das am 24. Mai 1906 ausgestellte
Abschlusszeugnis verweist auf ,[...]
grollen Fleil und hervorragendes
Talent [..]*® fur Arbeiten in Ton und
Stein, verbunden mit dem Wunsche,
dass der Lehrling ,[...] betreffend sei-
ner weiteren Ausbildung bei bedeu-
tenden Meistern Schule findet.”*
Seine unmittelbar anschlieBende
akademische Ausbildung erhalt
Schliepstein in drei Studiensemes-
tern bis April 1908 an der Konig-
lichen akademischen Hochschule

fiir die bildenden Kiinste zu Berlin-
Charlottenburg, bei Hans Virchow,
Georg Galland, Ernst Hancke, Wil-
helm Herwarth, Maximilian Schae-
fer und Conrad Boese, die etwa
ebenfalls von dem spater fiir Rosen-
thal tatigen Bildhauer Albert Caas-
mann besucht wird. Auch hier zeich-
net er sich durch Flei, Begabung
und gute Fortschritte aus. Im Jahre
1907 unterstutzt Anton von Werner
als Hochschuldirektor das Ersuchen
Schliepsteins um ein Stiftungssti-
pendium seiner Vaterstadt Braun-
schweig.® Dieser verbunden bleibt

1 Miiller, Erwin, Die Wiedergeburt des Porzellans. Eine kultur- und kunstpsychologische Einfiihrung in die Porzellanplastik Gerhard Schliepsteins, Delphin-Verlag, Miinchen, 1930, S. 33

2 Familienarchiv Schliepstein

3 Familienarchiv Schliepstein, Hofbildhauer Wilh. Bayern Nachf. Inhaber: FRIEDRICHS & RIECKE, Zeugnis 24. Mai 1906

4 Ebenda
5 Familienarchiv Schliepstein
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der Bildhauer Uberdies durch die
Prasentation von Biisten und Plaket-
ten in den Schaufenstern der Dor-
bandtschen Kunsthandlung und des
Hoflieferanten Julius Nehrkorn.®
Weiterhin betraut ihn sein Freund
und Gonner, der Industrielle Dr. Ing.
h.c. Max Judel (1845-1910), dessen
Konterfei eine um 1909 geschaffene
Bronzeplakette zeigt, mit der Gestal-
tung einer monumentalen Urne. Der
mittlerweile kammerpflichtig frei-
schaffend tatige Bildhauer in Berlin-
Lichterfelde, spater Friedenau und
Wilmersdorf, stellt diese in enger Zu-
sammenarbeit mit seinem Auftrag-
geber —jedoch bei volliger Freiheit in
der kiinstlerischen Ausgestaltung —
im Todesjahr Jiidels aus Bronze auf
grinem Serpentin fertig. Das Objekt,
heute befindlich in der Feierhalle 1
des Braunschweiger Krematoriums,
bildet sicherlich eines der Hauptwer-
ke im frihen CEuvre Schliepsteins.
Fiir die Beschreibung der mehrfach
in Tagespresse und Fachartikeln er-
wahnten und gewlirdigten Arbeit sei
hier jene in der Braunschweiger Lan-
deszeitung vom 9. November 1910
zitiert: ,An der Vorderseite des Un-
terbaues befindet sich auf hohem
Piedestal die Biiste Jiidels, die von ei-
nem Genius umkranzt wird. Neben
der Biiste steht als Symbol der Kunst,
die der Verstorbene mit seinen rei-

6 Vgl. Niedersachsisches Landesarchiv-Staatsarchiv Wolfenblittel, 3 Z Nr. 27
7 Niedersachsisches Landesarchiv-Staatsarchiv Wolfenbiittel, 3 Z Nr. 27: Braunschweiger Landeszeitung 09.11.1910, Nr. 525, 2. Blatt, morgens

chen Mitteln stets zu fordern be-
strebt war, der mit dem Himation
bekleidete Bildhauer [Anm. d. V. ein
Selbstportrat Schliepsteins], in der
Rechten einen MeiRel haltend. [..]
Auf der gegenliberliegenden Seite
steht eine trauernde weibliche Ge-
stalt, eine Witwe, mit dem jlingsten
SpréRling auf dem Arme, wahrend
zwei dltere Kinder neben ihr stehen
und sich an sie anschmiegen. [...] Auf
den Stufen der einen Seitenflache
des Unterbaues befindet sich eine
die Industrie verkérpernde Gruppe.
Es ist eine sitzende mannliche Figur,
die Uber einer im Schol3e haltenden
Zeichnung nachsinnt, wahrend da-
neben ein Arbeiter steht, in der Hand
einen Hammer haltend. [..] Die ge-
genlberliegende Seite des Unter-
baues zeigt eine stehende, traurig
und verhdrmt aussehende weibliche
Gestalt, den Kopf mit einem Tuche
verhillt: die Armut, und vor ihr sitzt,
den Kopf gebeugt, ein alter, betriibt
dreinschauender Arbeiter.”” Fiir die
allegorische Figurengruppe der In-
dustrie sind spatere Bronzeabglsse
bekannt, die teilweise in einen
neuen Wirkzusammenhang, etwa
als figurale Ausgestaltung eines
Schreibzeugs, gesetzt werden. Fer-
ner schafft Schliepstein wohl eine
Modellvariante dieser Figurengrup-
pe. Stilistisch ldsst sich eine naturali-
stisch-realistische Formauffassung
konstatieren. Der erste Berlihrungs-
punkt mit dem Werkstoff Porzellan
erfolgt indes im Jahr 1911, in wel-
chem die Jugendstil-Figurengruppe
,Zwei lesende Frauen® in den Modell-

LArbeiter mit Bauplan®
© Manuela Lenz-Weidel, An- und Verkauf von
Antiquitdten, KéIn

LAllegorie der Industrie“ (Originaltitel),

Variante, Gipsmodell
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

Grabmal der Familien Kornagel und

Voigtldinder, Leipzig, Siidfriedhof, 1918
© Stadt Leipzig, Amt fiir Stadtgriin und Gewadsser,
Abteilung Friedhofe Archiv




biichern der KPM Berlin listet. Modell
und Formen verbleiben als Eigentum
beim Kinstler, was keine Produktion
in hoher Auflage vermuten Idsst. Wie
es zu diesem Erstkontakt mit der
Manufaktur kommt, bleibt bis dato
unklar, zu vermuten ist jedoch, dass
Schliepstein sein Figurenmodell aktiv
zum Ankauf empfiehlt.

Eine erste Zasur in der Kiinstlervita
stellt der Einzug zum Militdrdienst
im Ersten Weltkrieg dar, der Schliep-
stein ber Stralburg nach Verdun
fihrt. Auch die noch im Jahre 1918
fertiggestellte und in Muschelkalk-
stein ausgeflihrte Plastik fir das
Grabmal der Familien Kornagel und
Voigtlander auf dem Leipziger Stid-
friedhof, in Zusammenarbeit mit
dem Architekten Karl Barth, zeigt
sich noch einer naturalistisch-sinn-
lichen Korperlichkeit verhaftet und
weist deutliche stilistische Parallelen
zu jener von ruhender Harmonie ge-
pragten ,La Méditerranée” (1902-05)
Aristide Maillols auf. Zum zentralen
Medium des Entwurfes wird das
Material Gips, wobei Miiller in seiner
Monografie — die partiell eher wie ei-
ne Hommage an den Bildhauer und
den Werkstoff Porzellan anmutet —
eine ,[..] meisterhafte Gipstechnik
[...]“® festhalt. Diverse Bildnisbisten
bekannter Personlichkeiten aus dem
kulturellen Wirkbereich entstehen,
denen in impressionistischer Manier
das Wesensbetonende der Portra-
tierten vorsteht. Jene des Komponis-
ten Max Bruch wird von Vertrauten
des Dargestellten seinerzeit mit
unterschiedlichen Jurierungen be-
dacht.’ Ebenfalls in Gips modelliert
zeigen sich die beiden Varianten fur
die GroRplastik ,Wein, Weib und Ge-
sang®, um 1920, von denen die zwei
Meter hohe Zweite sowohl in Bronze
als auch in Marmor (vorgestellt auf
der Grollen Berliner Kunstausstel-
lung 1921) zur Ausfiihrung gelangt.
Der Werkstoff Stein ist im Euvre

8 Miiller, 1930, S. 31

Schliepsteins unter anderem mit den
Hessischen Kunstwerkstatten in Alt-
morschen bei Kassel — dem elter-
lichen Wohnort zwischen ca. 1905
und 1917 — verbunden, deren Tatig-
keit in den Zeitraum 1919 bis 1932
zu datieren ist. In industriell-maschi-
neller Fertigung werden Skulpturen
in hessischem oder italienischem
Castellina-Marmor sowie Konnefel-
der Alabaster gefertigt.* Der Entwurf
zur Mehrfigurengruppe ,Die Verlieb-
ten“ erhdlt indes gleichfalls Uberset-
zung in verschiedene Materialien.
Jene Ausflihrung in Birnbaumholz
findet Offentlichkeit im Rahmen der
Grof3en Berliner Kunstausstellung im
Jahre 1922, wahrend die keramische
Umsetzung ein Interieurfoto des
Wohnsitzes in der Kaiserallee 156
zeigt. Wie Fritz Kiihne in einem Auf-
satz aus dem Jahre 1922 ausfiihrt,
werden die Musiker im ,[..] Augen-
blick des Einstimmens ihrer Instru-
mente [..]“** dargestellt, wobei ,[..]
aus der ganzen Linienfiihrung ein
scharf betonter Rhythmus [..]“?
klingt. Die Innenschau eines Augen-
blicks, die durch Intimitat und Dis-
tanz eine enge Korrespondenz der
Figuren zuldsst und gleichzeitig eine
bereits formalisierende Stilistik of-
fenbart. Eine ganzlich verdnderte
Auffassung von Form und Korper-
lichkeit, die durch starke Stilisierung,
scharfe Konturierung und flachige
Gestaltung sowie manieristische
Uberldngung und eine Physiogno-
mie mit mandelférmigen Augen
gepragt ist, kann —mit wenigen Aus-
nahmen — fir das Euvre zwischen

Biiste Max Bruch, 1920, Gips

© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

,Wein, Weib und Gesang“ (Originalti-
tel) Variante 1, Gipsmodell, um 1920

© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

,Die Verliebten®, Birnbaumholz
© Kunstauktionshaus Schloss Ahlden GmbH

9 Vgl. Westermanns Monatshefte, Braunschweig, 66.Jg., 132. Band, 1922, 5. 571
10 Vgl. Ausfiihrungen Otto Wohlgemuth, Arbeitskreis Ortsgeschichte Morschen im Forderverein Kloster Haydau e.V.
11 Westermanns Monatshefte, Braunschweig, 66.Jg, 132. Band, 1922, 5. 571

12 Ebenda
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1924 und 1930 konstatiert werden.
Diese wird vorwiegend in den Werk-
stoffen Porzellan und Bronze umge-
setzt und fungiert dartiber hinaus in
ihrer Ubersetzung fiir Bauplastiken
in Berlin und Schlesien. Der kommis-
sarische Leiter der KPM Berlin, Dr.
Max Schneider, ist seinerzeit be-
strebt ,verheiBungsvolle jingere
Bildhauer® heranzuziehen. Wah-
rend seiner kurzen Amtsperiode lis-
ten zwischen April und Juli 1924 sie-
ben Modellbucheintragungen nach
Entwiirfen Schliepsteins. Am 13. Ok-
tober desselben Jahres bemiiht sich
der Bildhauer aktiv um Aufnahme
seiner Modelle in das Portfolio der
Staatlichen Porzellan-Manufaktur
MeiBen, wenige Tage spater nimmt
die Direktion in ihrer Erwiderung, mit
Verweis auf die Ausflihrung seiner
Entwiirfe in Berlin, jedoch Abstand
von einem Ankauf.** Im beginnenden
20. Jahrhundert entsteht eine neue
Form der Zusammenarbeit zwischen
Porzellanmanufakturen/-fabriken

und freischaffenden Bildhauern. Die
herangezogenen Kiinstler erhalten
Tantiemen fir die jeweiligen Weil3-
ausfiihrungen ihrer Modelle. Erstma-
lig durfen die Entwiirfe signiert wer-
den, was die skulptural-bildhaueri-

sche Dimension der Kleinplastiken
unterstutzt. Im manufakturistischen
Prozess kommt es zur Ubertragung
des Gipsmodells in Mutterformen
aus Gips, die noch Gelegenheit zur
Nachbearbeitung bieten, bevor
schlieRlich die Arbeitsformen herge-
stellt werden. Eine etwaige Staffie-
rung obliegt dabei der ausfiihrenden
Instanz. Art und Form der aufgeleg-
ten Objekte stehen dabei unter dem
Einfluss von Produzent, Handel,
Abnehmer und Rezipient. Bereits
Gottfried Sempers Stilverstandnis
Mitte des 19. Jahrhunderts bertick-
sichtigt den Zusammenhang zwi-
schen Kunstwerk und auf dieses wir-
kenden Einfliissen — wie Material
und politische Gegebenheiten sowie
personliche Umstdnde von Kiinst-
lern und Auftraggebern.” Spezifiziert
fir das materialgerechte Arbeiten
mit dem Werkstoff Porzellan prokla-
miert Max Adolf Pfeiffer — der ab
1909 den Schwarzburger Werkstat-
ten fir Porzellankunst in Unterweil3-
bach vorsteht und spater auch als Di-
rektor der Porzellanmanufaktur Mei-
Ben —im Jahre 1912 Grundlegendes:
,Geschlossene Komposition also ist
die erste Forderung, die der Werk-
stoff stellt. [...] GroRe der Auffassung
und Form sowie das Vermeiden alles
Ungewollten, damit die Flache stets
klar zu wirken vermag.“*® Die Malerei
erscheint hier als dienende Kunst,
der Scherben als Protagonist. Dabei
bietet der Stellenwert der Bemalung

Interieur-Detail Kaiserallee 156, Berlin-

Wilmersdorf
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

L,Prinz“ und ,,Prinzessin“ Noack, Berlin,

Bronze patiniert
© Dorotheum, Wien, Auktionskatalog 26.11.2009

LZusammenbruch®, Bronze, schwarz
patiniert

© Auktionshaus Kaupp GmbH, Sulzburg

Fotografie Oliver Edelbruch

13 Die Kachel- und Topferkunst, Monatshefte fiir keramische Kunst, Albert Liidtke Verlag, Berlin, Heft 2, 15. Februar 1924,Jahrgang 3, S. 14
14 Betriebsarchiv der Staatlichen Porzellan-Manufaktur Meissen, IIl K 18/65+66
15 Vgl. Hensel, Thomas/Schroter, Jens, Die Akteur-Netzwerk-Theorie als Herausforderung der Kunstwissenschaft, in: Zeitschrift fir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft,
hrsg. von Josef Friichtl und Maria Moog-Griinewald, Heft 57/1, Jg. 2012, 5. 13 f
16 Pfeiffer, Max Adolf zitiert nach: Woeckel, Gerhard P., Die Tierplastik der Nymphenburger Porzellan-Manufaktur, Bestandskatalog 1905-1920, Deutscher Kunstverlag,

Minchen Berlin 1978, S. 322



durchaus eine Kontroverse im fach-
lichen Diskurs der Zeit. Wahrend u.a.
Reinhold in einem Aufsatz aus dem
Jahre 1924 festhalt, dass der Scher-
ben als Trager Prioritat geniel3e und
der Staffierung lediglich eine dienen-
de Funktion obliege, konstatiert Pel-
ka in einer Rezension zur Leipziger
Herbstmesse 1926, dass die unbe-
malte Porzellanplastik blof unferti-
ge Ware sei, die aus 6konomisch-
konjunkturellen Griinden angeprie-
sen werde. Ferner stellt Pelka die
Firma Rosenthal in die Kritik, die ihre
unstaffierten Porzellane lber Ge-
bihr anpreise und damit lediglich
okonomische Strategien offenlege,
die jedoch nicht mit einer stilisti-
schen Genese oder materialgerech-
tem Schaffen verwechselt werden
dirften. Max Schneider, der nach sei-
ner Tatigkeit in Berlin und einem er-
folglosen Privatisierungsversuch der
KPM zu eben dieser Porzellanfabrik
nach Selb als Leiter der Kunstabtei-
lung zurlickkehrt, fordert die ,be-
seelte Materialform®. Schliepstein
wird zwischen 1923 und 1938 lber
70 Modelle fiir die beiden Kunstab-
teilungen Rosenthals liefern. Ein da-
bei mit vehementem Nachdruck von
dem Bildhauer eingeforderter Exklu-
sivvertrag wird am 26. Februar 1929
geschlossen und kann durchaus als
Besonderheit in der Administration
der Fabrik bezeichnet werden.
Schliepsteins explizitem Wunsch
nach Einflussnahme auf Bemalun-
gen und Anderungen wird dabei
jedoch nicht entsprochen.” [..] wie
weit Porzellan einer starken Stilisie-
rung der Form in neuzeitlichem

Gerhard und Kdthe Schliepstein, Interi-

eur Handjerystr. 21 |, Berlin-Friedenau
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

Giesensdorfer Gemeindehaus in Berlin-

Lichterfelde, Portal, 2019
© Andrea Muller-Fincker, Ditzingen

Sinne zugdnglich ist [...]“*%, zeigen die
Pendants ,Prinz“ und ,Prinzessin®,
deren Entwiirfe in das Jahr 1925 zu
datieren sind. ,[...] wie einst die em-
porstrebenden, vertikalen gotischen
Figuren in das Pflanzenhafte, Ranke,
Biegsame, Hochgetriebene, Empor-
strebende hinaufgezogen [..]**, so
beschreibt Miiller eben jenes tref-
fend, nach dem die Plastik der ange-
wandten Kunst der Zwischenkriegs-
periode strebt: ,[..] Die Rickkehr zu
den aller duBeren Lebendigkeit ent-
kleideten Formen [..].“* Umsetzung
finden die Modelle in Porzellan

17 Vgl. Firma Rosenthal Selb, Archiv der Rechtsabteilung, Vertragsentwurf
18 Donath, Adolph (Hrsg.), Der Kunstwanderer, August 1925 bis August 1926, 1/2. Juniheft 1926, 8.Jg., S. 411

19 Miiller, 1930, S. 38 f
20 Ebenda

(Rosenthal, Selb) und Bronze (Noack,
Berlin). Auch die Entwiirfe von Bild-
hauern wie Thomas Andreas (Theo)
Vos, Lothar Otto, Well Habicht oder
Wilhelm Andreas flir Hutschenreut-
her, Heubach, Roesler u.a., zeigen
eine stark stilisierte, geschlossene
Formgebung, die fiir den Porzellan-
scherben und dessen glanzende Gla-
sur arbeitet — materialgerecht per
genannter Definition — und zugleich
J[..] riicken diese figuralen Linien-
kompositionen weit ab in das Gebiet
vollig abstrakter, fast gedanklicher
Gebilde.”* Ebendort, wo eine ekla-

21 Schertel, Wilhelm (1926) zitiert nach: Mey, Ellen, Im Zeichen des Léwen, Deutsches Porzellanmuseum, Hohenberg an der Eger, 2009, S. 238
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tante Ahnlichkeit der Formentwiirfe
fiir einen marktgebundenen Werk-
stoff offenbar wird, fordert Pelka
1933 ein ,Kollektiv der Porzellanplas-
tiker“?. Obwohl der Produktionspro-
zess von Porzellan- und Bronzeplasti-
ken ein durchaus vergleichbarer ist,
erfolgreiche Figurenmodelle dabei so
lange hergestellt werden, bis sie kei-
nen Absatz mehr finden, haben aus
materialikonologischer Sicht Monika
Wagners ,[..] Skulpturen aus weil3
glasiertem Porzellan um 1900 be-
sonders in der Kleinkunst ihren Ort;
gegeniber Bildwerken aus Stein und
Bronze stand Porzellan jedoch auf ei-
ner niedrigeren Rangstufe. Die Bezie-
hung zum Gebrauchsgut hat es nie
ganz abgelegt.”

Zu einem Charakteristikum Schliep-
stein’scher Entwiirfe eben jener Peri-
ode wird die nach oben gewdlbte
Plinthe, die als Bihne fir die manie-
ristisch Uberlangten Figuren fungiert
und dem zum Ornament geronne-
nen Formgeschehen schlichte Pra-
senz verleiht. Dass Schliepsteins
Formgedanke nicht auf den kerami-
schen Werkstoff beschrankt ist, ver-
deutlicht eine Stellungnahme des
Kunsthistorikers und ehemaligen
Kustos des Schlossmuseums in Ber-

lin Ludwig Schnorr von Carolsfeld,
die im Rahmen eines Plagiatsdisputs
zwischen Meif3en, beziiglich der von
Prof. Richard Langer ersonnenen
»~Madonna“ (1925) und Rosenthal,
wo  Schliepsteins ,Verklarung”
(1928) aufgelegt wird, im Jahre 1929
/30 erbeten wird: ,[..] der Aufbau
und vor allem die formale Durchbil-
dung sind ganzlich verschieden. Die
Schliepsteinsche Figur ist im Gegen-
satz zu der Langerschen Madonna
ganz unkeramisch empfunden [...].“*
Der Bildhauer selbst verweist so-
wohl auf die verinnerlichte Stim-
mung, die einem jeden seiner
Entwiirfe der zweiten Halfte der
1920er-Jahre inhdrent sei, als auch
auf die ,[..] Entwicklung aus einer
Plinthe, welche Sie, in der Form eines
Kugelabschnittes, bisher nur bei mir
finden [...].“** Diese prasentiert die Fi-
guren, gibt ihnen im Fertigungspro-
zess den nétigen Halt und scheint
sie ohne jeglichen Zierrat in eine
transzendentalere Ebene zu heben —
jene der reinen Form. Auch die Titel-
gebung der Plastiken unterstiitzt de-
ren beschriebene Charakterisierung.
Ein Beispiel hierfiir stellt der Entwurf
,Zusammenbruch”, um 1928, dar,
der in einer schwarz patinierten
Bronzeausfiihrung bekannt ist. Ne-
ben der BildgielRerei Hermann Noack
fihren in Berlin etwa Braunlich &
Langlotz, Robert Sachs, H. Gladen-
beck & Sohn, Seiler und W. Fiissel so-
wie Pirner & Franz in Dresden Bron-
zen nach Modellen Schliepsteins
aus. Ein Blick in den Salon des Wohn-
sitzes des Bildhauers in der Hand-
jerystr. 21 | in Berlin-Friedenau, den
er mit seiner im Juni 1921 angetrau-

Staatliches Kaiser-Wilhelm-Gymnasi-
um, Berlin-Neukdlln, 1929

© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

heute: Kepler-Schule, Berlin-Neukélin,
2020

© Magnus Pettersson, Berlin

Fliigelschlagende Modwe, Gipsmodell,

22 Pelka, Otto, Das Kollektiv der Porzellanplastiker, in: Die Weltkunst, Jahrg. VI, Nr. 4 vom 22. Januar 1933, S. 2 1938, EI’ItWUIfoI’ das Marinelazarett
23 Wagner, Monika, Das Material der Kunst Eine andere Geschichte der Moderne, C. H. Beck, Miinchen, 2013, S. 70 Stralsund

24 Betriebsarchiv der Staatlichen Porzellan-Manufaktur Meissen, | Bb 88 (313) © Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

25 Betriebsarchiv der Staatlichen Porzellan-Manufaktur Meissen, | Bb 88 (300)




ten Ehefrau Kdthe (geb. Kokornaczyk)
und Tochter Ruth bewohnt, offenbart
die Vielfalt der Materialien des bild-
hauerischen Schaffens. Zu sehen
sind, neben einer Deckenkrone aus
Bronze und einem Blicherschrank aus
Eichenholz mit Art-déco-Elementen,
diverse Skulpturen aus Gips, Porzel-
lan, Bronze und Holz. Neben dem
1925 fur das Giesensdorfer Gemein-
dehaus entstandenen Eingangsportal
aus Steinzeug, gebrannt von Teichert
in Meif3en, welches der Synodalbe-
richt der Kirchengemeinde Berlin-
Lichterfelde ,[..] in seiner einfachen
und zugleich kiinstlerischen Gestal-
tung nach Bauform und Raumeintei-
lung eine Zierde des suidlichen Lich-
terfelde“® nennt, entsteht die Portal-
gestaltung fiir das Staatliche Kaiser-
Wilhelm-Gymnasium in Berlin-Neu-
kélin (heute Kepler-Oberschule, Zwil-
lingestr. 21, Berlin-NeukdlIn) aus rot-
brauner Terrakotta. Die Biihne fir die
beiden flankierenden, schlank empor-
ragenden Figuren stellt ein schlichter
Dreieckssockel dar. Die stiltypische or-
namentale Gewandung in harter Sti-
lisierung potenziert die Abstraktion
der Korperlichkeit. Das Anfang 1929
fertiggestellte Haus entsteht unter
der Leitung des Architekten Conrad
Beckmann, der in seiner Ausgestal-
tung den Idealen ,Llicht, Luft und
Sonne“” folgt. Die Skulpturen und
Ornamente sollen dabei eine ,edle
Schonheit” zeigen. Die stark kon-
turierte Linienffihrung der Figuren,
von denen eine spater Veranderun-
gen erfahren hat, ist vergleichbar mit
jener das Kleist-Lyzeum in Berlin-
Moabit, errichtet 1927-29, schmi-
ckenden Bauplastik der ,,Penthesilea“
nach Entwurf Josef Thoraks — wenn-
gleich diese von einer augenschein-
lich raumgreifenden Korperlichkeit
gepragt ist — der auch fir den
Schmuckhof des Gymnasiums eine
Figurengruppe liefert. Aus dem klein-
plastischen Bereich entlehnt, und

ahnlich des Portals in Berlin-Lichter-
felde, gestalten reliefierte Ornamente
im sog. Kaktus- oder Zickzackstil* die
Saulen des Eingangs. Ferner entste-
hen um 1928/31 Entwiirfe fiir Bau-
plastiken in Keramik und Kalkstein
fur offentliche Gebaude im schlesi-
schen Raum, als die Einheit von Kunst
und Kunstgewerbe in Breslau an Pro-
minenz gewinnt. Die Baufiihrung un-
tersteht dabei renommierten Berliner
Architekten, wie etwa Hans Spitzner
oder Oskar Kaufmann.

Unter dem nationalsozialistischen
Regime erhalt Schliepstein weniger
Auftrage fiir den &ffentlichen Bereich,
wobei der Antifaschist wohl auch
passiver im Umgang mit Ausschrei-
bungen agiert. Zu nennen waren Ar-
beiten fiir die Hohenloher Artillerie-
Kaserne Potsdam Nedlitz, den Mili-
tarflughafen Staaken, die Goring-
Kasernen Tegel, die Heeres- und Luft-
waffennachrichtenschule in Halle
(1936) und das Marinelazarett Stral-
sund (1938). Laut eines Vermerkes
der Reichskammer der bildenden
Kinste sei er ,[...] als handwerklich
gut geschulter und gestalterisch sehr
sicherer Bildhauer bekannt, sodass
ihm unbedenklich Aufgaben Ubertra-
gen werden kdnnen, die keine allzu
hohen eigenschdpferischen Fahig-
keiten voraussetzen.“® Es entste-
hen Grof3plastiken, wie etwa der
LSchwimmer® fir die Schwimmbhalle
Gustrow, die die idealisierte, heroisch
uberhohte Korperlichkeit der Jahre
1935 bis 1940 kennzeichnet. Wah-
rend des Kriegsgeschehens, zwischen
1940 und 1945, verlegt Schliepstein
den Familienwohnsitz in das Som-
merhaus im Seebad Bansin, Seestr.
47. Krankheitsbedingt schwindet die
bildhauerische Schaffenskraft. Die
Mehrzahl jener Modelle, die sich in
den ab dem Jahre 1926 am Kaiser-
platz 17 in Berlin-Wilmersdorf zu-
sammen mit Fritz Bernuth genutzten
Atelierrdumen befinden, fallen der

26 Evangelisches Landeskirchliches Archiv Berlin (ELAB) 29/824
27 Vgl. Archiv Bezirksamt Berlin-Neukdlln, Fachbereich Hochbau, Flyer zur Neuerdffnung der Kepler-Oberschule am 21.02.2003
28 Vgl. Gronert, Tim D., Porzellan der KPM Berlin 1918-1988, Deutscher Kunstverlag, Berlin Miinchen 2020, Band 1 1918-1943, S. 98

29 Landesarchiv Berlin, A Rep. 243-04 Nr. 8135

,Der Mann mit der Ratte” (wie Schliep-

stein von Wegbegleitern genannt wurde)
© Familienarchiv|Nachlass Schliepstein

Zerstorung durch den Zweiten Welt-
krieg zum Opfer. Da der Nachlass
Schliepsteins mannigfaltiges Foto-
material beziiglich Modellen Ber-
nuths aufweist, konnte sich ein
Forschungszusammenschluss zum
Schaffen beider Berliner Bildhauer als
fruchtbar erweisen. Die Faszination
flr die Tierwelt war beiden gemein. In
seiner letzten Schaffensperiode wid-
met sich der Kiinstler, auch aufgrund
korperlicher Dispositionen, vermehrt
der Malerei —im Juni 1952 Eintritt in
den Berufsverband Bildender Kiinst-
ler Berlin und im August Beschickung
der Juryfreien Kunstausstellung Ber-
lin mit drei Olgemalden — sowie klein-
plastischen Arbeiten, wie etwa der
Formgestaltung von Marzipanfigu-
ren fir die Marzipan- und Schokola-
denwarenfabrik Koren in Berlin-Moa-
bit. Gerhard Schliepstein verstirbt am
3.September 1963 in Folge eines Lun-
genkrebsleidens in seiner Wohnung
in Berlin-Wilmersdorf.

Andrea Miiller-Fincker M.A., Ditzin-
gen, Kunsthistorikerin und freibe-
rufliche Fachexpertin fiir europai-
sches Porzellan, Dissertation an der
LMU Miinchen unter dem Arbeitsti-
tel ,,Eine materialdsthetische Analy-
se des CEuvres Gerhard Schliepsteins
(1886-1963) mit Werkverzeichnis“
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